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JEAN DAVID NKOT EST NE EN 1989 A DOUALA,
CAMEROUN, OU IL VIT ET TRAVAILLE.

Diplomé de [llInstitut de Formation Artistigue de
Mbalmayo (IFA) puis de llnstitut des Beaux-Arts
de Foumban au Cameroun, il s'impose trés tét
par la maitrise de la peinture, de la sculpture et de
linstallation. En 2017, il participe au « Post-Master
Moving Frontiers » & 'Ecole nationale supérieure d’art
de Paris-Cergy en France.

Peintre de la condition humaine, il développe une
approche réaliste attentive aux cicatrices laissées
par lhistoire et aux logiques du capitalisme
mondialisé. Depuis 2020, son travail se concentre
sur I'exploitation des matiéres premiéres en Afrique —
coton, chocolat ou encore minerais — et sur I'impact
de ces systemes d’extraction, tant sur les sociétés
que sur I'environnement. Ses compositions, nourries
d’archives photographiques, questionnent la place de
ces ressources dans I'’économie mondiale et révelent
leurs répercussions sociales et écologiques, de
I'Afriqgue au reste du monde.

Explorant de plus en plus des médiums variés tels que
la céramique, la sculpture ou I'installation, Nkot poursuit
une démarche quivise a rendre visibles ces travailleurs
de l'ombre, transformés en figures emblématiques.
Entre mémoire et contemporanéité, son ceuvre met
en lumiére les fractures de l'industrialisation et invite
a une réflexion sur les rapports entre 'Homme, la
consommation et I'environnement.

Le travail de Jean David Nkot a été exposé lors de
foires internationales a Miami, New York, Londres,
Paris, Marrakech et Le Cap, ainsi que dans des
institutions telles que le Guangdong Times Museum
(Chine), I'lnstitut des Cultures d’Islam (France), SAVVY
Contemporary (Allemagne) et la Kunsthalle Krems
(Autriche). Ses ceuvres figurent également dans de
prestigieuses collections publiques et privées, parmi
lesquelles le FRAC Sud, la Fondation H, la Fondation
Blacheére, la Fondation Almas et la collection Amir
Shariat.

Saderniere exposition personnelle, Théatre des corps,
drame de la matiére, sous le commissariat de Christine
Eyene, a été présentée a AFIKARIS, Paris, en 2025.
La galerie présentera une exposition monographique
de l'artiste a la foire Art Brussels (Belgique) en avril
2026, dévoilant une nouvelle série d’ceuvres.
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INTERVIEW

TON TRAVAIL EST SOUVENT ASSOCIE A
LA CONDITION HUMAINE. QUEL EST LE FIL
CONDUCTEUR QUI T'TA AMENE A FAIRE DE
CETTE QUESTION UN AXE CENTRAL ?

Jai toujours cherché a comprendre ’humain. Le corps
estdonc au cceur de ma démarche. En travaillant sur le
corps, je parle de 'humain, de sa condition sociale, et
de la maniére dont il est pergu dans différents espaces.
Pour moi, le corps et 'espace sont indissociables : le
corps donne existence a I'espace, et I'espace permet
au corps de se manifester, de revendiquer.

Traiter de la condition humaine, c’est créer un dialogue
entre ces deux dimensions. C’est aussi une maniéere
de raconter mon propre parcours. Mon histoire
personnelle nourrit mon travail. Les figures que je
représente sont souvent des “crypto-portraits” : des
projections de moi-méme, ou des fagons possibles de
me représenter. Comme I'a souligné Simon Njami, je
reste en retrait tout en me mettant en scéne a travers
les autres.

TES PREMIERES (EUVRES ABORDAIENT LA
VIOLENCE, PUIS LES MIGRATIONS, AVANT DE
S’ETENDRE AUX QUESTIONS D’EXPLOITATION
DES RESSOURCES. COMMENT CE PARCOURS
A-T-IL MENE A TON TRAVAIL ACTUEL ?

Avant méme la migration, je m’intéressais déja a
la violence, en particulier a celle que je vivais au
Cameroun. Entre 2013 et 2015, le pays traversait
une période marquée par des actes terroristes.
Je cherchais alors comment en garder une trace,
comment matérialiser cette réalité. C’est ainsi que j'ai
commenceé a réfléchir a la condition humaine.

En partant de Ia, je me suis interrogé sur la notion
d’espace. Je représentais les lieux de massacres en
inscrivant leurs noms sur mes ceuvres. A I'époque,
mes toiles prenaient la forme de timbres : j’en reprenais
les codes — structure, valeur, pays émetteur — que je
modifiais en fonction des lieux évoqués. Peu a peu,
cela m’a conduit vers la cartographie, puis vers la
question des frontiéres. La migration s’est imposée
naturellement dans cette réflexion sur I'espace et
la condition humaine. Pour moi, tous les sujets sont
légitimes des lors que '’humain est au centre, surtout
lorsqu’ils révelent une forme d’injustice.

C’est ainsi que je me suis progressivement orienté vers
les questions économiques, notamment I'exploitation
des ressources. Le coton, puis ensuite le cacao, le
café ou le cobalt s’est inscrit dans cette continuité,
comme un fil conducteur reliant passé et présent. Je



travaille sur différentes matieres premieres : fossiles,
agricoles, liquides. Aujourd’hui, je me concentre
sur les matieres agricoles. Et lorsqu'on aborde le
coton, on ouvre forcément un pan entier de I'histoire
humaine — celui de I'esclavage, des déportations,
des déplacements de populations. Cela nous
améne a questionner le réle de ces événements
dans la construction de I'’économie occidentale
contemporaine.

COMMENT CES REFLEXIONS SUR LHUMAIN,
LESPACE ET LES INJUSTICES SE TRADUISENT-
ELLES CONCRETEMENT DANS TES CEUVRES ?

Elle se manifeste toujours a travers des scénes
situées : des corps en action, dans des lieux précis. Je
représente des ouvriers dans les champs de coton,
de cacao, des zones miniéres ou plus récemment an
abordant la question du cobalt. Il s’agit de montrer
’humain au travail, dans son environnement.

Mais cette représentation n’est pas pessimiste. Au
contraire, elle porte une idée de résilience et de
transformation. Mes personnages dégagent souvent
une énergie positive. lls incarnent ce que 'on aspire
a devenir.

DANS TON PARCOURS, COMMENT EXPLIQUES-
TU LE PASSAGE DE LA PEINTURE A LA
SCULPTURE ET LAPPARITION DE LA
TRIDIMENSIONNALITE ?

Le glissement s’est fait de fagon assez naturelle. Je
viens d’'une formation en peinture, donc il y a d’abord
un rapport trés fort au plan, a la surface, a I'image.
Mais au fur et & mesure de I'évolution du travail,
une question s’est imposée : comment traduire un
sujet bi-dimensionnel en restant cohérent lorsqu’on
bascule vers autre chose ? En tant qu’artiste
contemporain, il y a aussi une attention tres forte
portée a la spatialité. Et dés lors qu’on travaille sur le
corps et son rapport a I'espace, la tridimensionnalité
finit par s'imposer.

La peinture permet une gestion des ombres, des
lumieres, des effets de profondeur, mais cela reste
une spatialité virtuelle. Elle simule I'espace. La
sculpture, elle, permet autre chose : une présence
physique réelle. Elle engage le corps du spectateur,
elle crée une forme d’immersion ou I'on n'est plus
seulement face a I'image, mais dans une relation
directe avec 'espace.

ON A LIMPRESSION QUE LA MATIERE ELLE-
MEME DEVIENT PORTEUSE DE RECIT DANS
TON TRAVAIL. PEUX-TU PRECISER CE ROLE
NARRATIF ?

La matiére devient un outil pour raconter des histoires.
Ga me fait penser au roman de Fatou Diome Kétala
ou les objets parlent a travers les espaces qu’ils ont
traversés. Chaque objet porte une mémoire. Chaque
élément devient un vecteur de récit, presque un
témoin.

Je ne cherche pas seulement a utiliser la matiere
comme support, mais a lui demander de produire
une forme de narration. Elle devient une sorte
d’hologramme : elle reconstitue des histoires de corps,
de vies, de systemes. Les sacs de jute, par exemple,
portent une histoire liée au transport des matieres
premiéres, a '’économie et aux circulations globales.

AVEC LA SERIE BEHIND A FLAG, TU INTRODUIS
LE TEXTILE ET LA FIGURE DU DRAPEAU. QUE

VIENNENT-ILS INTERROGER DANS TON TRAVAIL
?

Aujourd’hui, le textile ouvre un nouveau versant de
mon travail, a la croisée de la peinture, de I'histoire des
corps et de contextes économiques et politiques plus
larges. Je travaille autour de « drapeaux » réalisés a
partir de textiles artisanaux africains, sans référence a
un pays en particulier, plutét comme une maniére de
déplacer les symboles nationaux vers des récits plus
ouverts, plus transversaux.

Sur ces drapeaux, jintégre deux portraits faits a
partir de sacs de jute, ainsi qu’une sérigraphie en
fond composée d’images d’archives de champs de
cacao et de coton. Lidée, c’est surtout de questionner
la place des corps dans les systemes historiques et
économiques qui les traversent. Cette démarche fait
écho a La peur de I'ombre sociale de Carl Gustav
Jung, qui parle du fait de ne pas reconnaitre certaines
communautés dans les récits collectifs. Avec cete
série, je souhaite évoquer le déni, I'hypocrisie du
pouvoir, et la fagon dont le corps, et en particulier le
corps noir, est souvent absent ou rendu invisible dans
I'histoire.

Ces questions font aussi écho a des réalités trés
contemporaines : la fagon dont certains corps
demeurent marginalisés ou contrélés, notamment
a travers les politiques migratoires aux Etats-Unis
et I'action de I'ICE. Plus largement, elles renvoient



a la décision de I'ONU de reconnaitre I'esclavage
comme le crime contre 'humanité le plus grave ; une
position qui a suscité des critiques et des divergences
: comme les Etats-Unis ayant voté contre, ou I'Union
européenne, qui s’est abstenue.

Au fond, ¢a amene toujours la méme question :
quelle place occupe aujourd’hui le corps noir dans
un monde globalisé, ou il reste encore trop souvent
exploité, instrumentalisé ou effacé ? Pour moi, il est
essentiel de remettre ces récits au centre.

LE BLEU COBALT TRAVERSE TES (EUVRES
COMME UNE MATIERE ET UN SYMBOLE. QUE
REPRESENTE-T-IL AUJOURD’HUI DANS TON
TRAVAIL ?

J’avais déja abordé la question du cobalt, mais plut6t
a travers des images et des récits symboliques.
Dans I'exposition Les pommes de la discorde (2022)
qui part du mythe grec présenté par Homere dans
I' lliade, ce symbole renvoyait aux tensions entre
les acteurs, a des conflits de reconnaissance et de
pouvoir. Puisil étaitaussilié asonréle concretdansles
industries contemporaines : batteries, technologies,
automobile, condensateurs énergétiques. Le cobalt
devient alors un point de condensation de nhombreux
déséquilibres : entre producteurs et consommateurs,
entre pays, entre exploitation et utilisation.

Dans mon approche, peindre les corps en bleu
permet de rendre visible cette circulation mondiale
de la matiére et ses conséquences. On passe ainsi
d’'un symbole de conflit a une matiére de toxicité
globale, qui relie directement corps, économie et
environnement.

TES SCULPTURES EN CERAMIQUE SEMBLENT
SITUEES ENTRE ARCHEOLOGIE ET
CONTEMPORAIN. COMMENT TRAVAILLES-TU
CETTE TENSION ?

La céramique instaure un lien direct avec la terre,
avec l'argile, une matiere originelle. Elle porte en
elle une forme de fixation : quelque chose se fige,
comme suspendu dans le temps. Cela fait émerger
une tension entre mémoire géologique, histoire des
corps et réalité politique contemporaine.

Les sculptures apparaissent alors comme des traces,
presque archéologiques, de systémes passés ou
encore a I'ceuvre. Dans le contexte des extractions

miniéres, elles permettent aussi d’inscrire dans
la matiére la mémoire de corps abimés, exploités,
parfois disparus sous terre — une maniéere de leur
redonner présence, de ne pas les effacer.

La fragilité de la céramique renforce aussi cette idée
: elle rend perceptible la vulnérabilité actuelle du
vivant.

EN 2026, QUEL MESSAGE SOUHAITERAIS-TU
PARTAGER A UN LARGE PUBLIC A TRAVERS
TON TRAVAIL ?

C’est un message humanitaire mais aussi un
message de remise en question. Je ne cherche ni
a juger ni a imposer une vision. Mon travail consiste
plutét a poser des questions, a partager des constats
issus de mon expérience. Je fonctionne comme
une éponge : jabsorbe ce qui m’entoure et je le
retranscris dans mon travail.

Mon intention est simple : susciter des réflexions,
ouvrir des discussions, et inviter chacun a s’interroger
sur sa place dans le monde et son réle au sein de
la société.



Mon souhait est de transmettre un message humaniste
qui évellle les consciences et invite chacun a s’interroger
sur sa juste place dans le monde et sur la contribution qu’ll
peut offrir a la collectivité.
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Je ne cherche pas seulement a utiliser la matiere comme
support, mais a lui demander de produire une forme de
narration. Elle devient une sorte dhologramme : elle
reconstitue des histoires de corps, de vies, de systemes.



THEATRE
DES CORPS

DRAME

DE LA MATIERE

TEXTE PAR
CHRISTINE EYENE

FR

Théétre des Corps - Drame de la Matiéere est le
volet final d’une trilogie d’expositions de nouvelles
ceuvres de l'artiste camerounais Jean David Nkot
présentées entre Douala et Paris. Proposant de
nouvelles formes, et s’essayant a des techniques
différentes de I'approche qu’on lui connait habituel-
lement — dont la sculpture et la céramique — Nkot
demeure néanmoins proche d’'un théme qui lui est
cher : soulever les consciences sur les pratiques
d’extractions et I'exploitation de la main d’ceuvre.

C’est tout d’abord par '’humain que lartiste aborde
ce sujet, avec une peinture représentant un travail-
leur coupant, a la machette, une cabosse de ca-
caoyer (BP.the-story-of-a-treasure@fr.com, 2025).
Le réalisme de cette peinture s’apprécie au regard
du travail minutieux des détails, du traitement des
formes, des volumes, et des ombres, allant des plis
des vétements et stries des cabosses, jusqu’a la
mousse se trouvant sur les branches du cacaoyer.
Les vives couleurs nous plongent dans une forme
d'immédiateté et dans la contemporanéité du travail
agricole au Cameroun aujourd’hui et, par exten-
sion, dans d’autres pays d’Afrique et du Sud global.

En fond de cette peinture, comme en filigrane,
se révele une série d’images noir et blanc multi-
pliées comme dans une approche warholienne.
Renvoyant a la photographie d’archive, celles-ci
semblent relier le passé colonial dans lequel sont
nées les plantations industrielles et le présent
dans lequel se poursuivent les formes d’extrac-
tions résultant du capitalisme et de la globalisation.

Un traitement similaire se retrouve dans les autres
peintures, notamment dans les scénes de figures
féminines vétues de pagnes a dominante bleue et
aux motifs géométriques détaillés. Rassemblées
sur un amas de féves de cacao colorées, tels les
fameux M&M’s, les scenes dont elles sont protago-
nistes traduisent des moments de complicité et de
sororité autour des délices d’une tasse de café ou
de chocolat. Toutefois, I'artiste laisse poindre une
tache d’ombre. Ainsi dans Po.box.pain-and-false-
laughter.org (2024) I'on pergoit que la personne se
détachant du groupe, afin de déguster sa boisson,
affiche une expression bien plus sobre et réser-
vée. Expression que I'on retrouve chez le person-
nage central de www.//corps-en-corps.cm (2024),
dont le regard nous interpelle et nous invite a faire
état des corps qui I'entourent ; corps entremé-
lés, aux bustes dévoilant leur lingerie. Voluptueux
et sensuels au premier abord, un regard prolongé
révele la tristesse et I'épuisement qui les habitent.



Pour Nkot, la femme est aussi symbole de la terre
africaine dont on exploite la fertilité. De méme
gu’il pourrait tout autant s’agir de travailleuses
généralement invisibilisées. Lartiste les dépeint
dans une thééatralité convoquant tant une tradi-
tion picturale naturaliste classique — rappelant
Le Radeau de la Méduse (1818-19) de Théo-
dore Géricault —, qu’'une esthétique contempo-
raine ancrée dans la réalité du continent africain.

Lautre question sensible abordée par l'artiste des
'entrée de I'exposition est le travail des mineurs
avec une série d’'ceuvres en techniques mixtes
présentant des mains sur fond d’'une cartographie
imaginaire (#@!Iorigine de nos délices.fr, 2025).
Sur celles-ci sont inscrites I'engagement contrac-
tuel de grandes manufactures de produits choco-
latiers envers la Convention sur les pires formes
de travail des enfants ratifiée en 1999 par I'Orga-
nisation internationale du Travail. Ici I'artiste nous
invite de maniére implicite a constater I'impuis-
sance du droit international contre des formes
de maltraitance et d’exploitation de [I'enfance.

Ce théme ponctue I'exposition a plusieurs endroits,
avec des bustes et tétes en céramique (Blue Bodies,
2024), ainsi qu’une série de portraits sur toile de jute
(Corps//matiere.cm.org, 2025). La fusion entre corps
et matiére se retrouve a travers les céramiques dont
le ton bleu et la texture simulent une patine marquée
par le temps. Leur couleur évoque le cobalt logé
dans le sol, recouvrant la peau des mineurs et leur
esthétique nous renvoie a de la céramique antique.
Présentés tels des vestiges sortis d’'une fouille ar-
chéologique, bustes et tétes de femme, d’homme, et
d’enfant incarnent les @mes dont I'existence passée,
présente, et future est liée au destin de ces terres
exploitées. Lon remarque notamment la position des
bustes dont les gestes indiquent qu’ils ont été sai-
sis en plein labeur, I'outil ayant disparu de leur main.

Les portraits en toile de jute se trouvant dans la
deuxieme salle participent d’'un récit similaire. Lar-
tiste nous place devant le paradoxe d’'une enfance
a la fois joyeuse et impuissante vis-a-vis d’une
existence accablante. De par leur posture, deux
de ces portraits nous renvoient étrangement a
I'image de I'Esclave Muselée publiée dans Souve-
nirs d’'un aveugle, voyage autour du monde (1839)
de Jacques Arago, ainsi qu'au Petit Bacchus ma-
lade (1593-94) du Caravage, dans un angle inversé.

Encore une fois, le regard nous prend a témoin
et nous ameéne a nous questionner sur nos habi-
tudes de vie, notre consommation au quotidien,
et leur impact sur les vies innocentes prises dans
'engrenage de la machine capitaliste. Ici, la toile
de jute n'est pas un simple support. Elle maté-
rialise des aillons vestimentaires et ne laisse au-
cun doute sur la condition des enfants qui les

portent. Ceci, l'artiste le dépeint sans 6ter aux en-
fants leur dignité et I'espoir de meilleurs augures.

Afin de porter ce message toujours autant d’actua-
lité, Nkot utilise un signe visuel propre a son es-
thétique, un sceau, tampon d’un timbre postal ou,
dans ses titres, 'arobase d’un courrier électronique.

Enfin Map of Resources (2025) nous plonge de nou-
veau dans l'idée de terre fertile avec une installa-
tion transformant la derniére salle de la galerie en
un terrain minier. Logés dans le sol, des tuyaux re-
couverts de boue émergent comme les troncs éla-
gués d'une forét dépouillée. A leur sommet, sont
disposés des bocaux de verre contenant des formes
sculptées simulant de précieux minerais. Alumi-
nium, argent, bauxite, cobalt, coltan, lithium, manga-
nese, platine et bien d’autres ... autant de richesses
d’une terre fertile en proie a une convoitise certaine.

Surplombant ces bocaux, se trouvent de petites fi-
gurines anthropomorphes, contorsionnées, au gal-
be marqué. Celles-ci sont inspirées du reliquaire
Kota — statuette protectrice des précieux restes
d'un défunt de haut lignage, intermédiaire entre
le monde tangible et linvisible. Le casque bleu
dont elles sont parées en symbolise le rble pro-
tecteur, non sans évoquer la part ambigué que
signifie la présence militaire en terre africaine.

Lon retrouve aussiles outils et traces du labeur : pelle
ou sandale laissées a I'abandon, s’appréhendent
comme d’insolites natures mortes rencontrées au
hasard des déambulations dans ce terrain acci-
denté. Parsemés sur le sol, des sachets d’alcool de
marques variées, spiritueux dont le pouvoir se me-
sure en leur capacité d’amenuiser I'ardeur du travail,
achéventde peupler ces fragments de mise en scéne.

Enfin, un fond sonore, nous plongeant dans I'atmos-
phére d’'une mine, ceuvre de combler cetteinstallation.

Thééatre des Corps — Drame de la Matiére marque
un tournant décisif dans I'ceuvre de Jean David Nkot
qui nous transporte de I'espace bidimensionnel qui
a fait son renom, au champ tridimensionnel d’un
imaginaire empreint d’'un réalisme donné tant par
le traitement pictural, que par la sculpture, ou I'objet
trouvé. Ce dernier portant la trace de faits écono-
miques et sociaux dont I'impact ne se limite pas au
Cameroun mais nous affecte a I'échelle mondiale.
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Théatre des corps - Drame de la matiere, AFIKARIS Gallery, Paris, France

May 2025

BP.THE-STORY-OF-A-TREASURE@FR.COM, 2025

Acrylique, sérigraphie et photographies d’archives sérigraphiées sur toile
Acrylic, screen printing, and silkscreened archival photographs on canvas
205x280 cm / 81x110 in

Photo credit ©Studio Vanssay






WWW.THE SWEAT OF MY BROW.CM.ORG, 2025 #@INVISIBLE FROM THE CHAIN.ORG, 2025
Acrylique, sérigraphie et photographies d’archives sérigraphiées sur toile Acrylique, sérigraphie et photographies d’archives sérigraphiées sur toile

120x110 cm / 47x43 in 120x110 cm / 47x43 in



PO.BOX. PAIN-AND-FALSE-LAUGHTER.ORG, 2024
Acrylique, sérigraphie et photographies d’archives sérigraphiées sur toile

205x305 cm / 79x118 in






#@L'ORIGINE DE NOS DELICES.FR, 2025
Technique mixte sur toile

60x48 cm / 24x19 in
Framed: 82x53 cm / 32x21 in



EXHIBITION VIEW
Théatre des corps - Drame de la matiere, AFIKARIS Gallery, Paris, France
May 2025

Photo credit ©Studio Vanssay



CORPS//MATIERE.CM.ORG, 2025
Acrylique sur toile de jute

98x58 cm / 39x23 in (each)
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VUE D’EXPOSITION /

Théatre des corps - Drame de la matiere, AFIKARIS Gallery, Paris, France
May 2025

Photo credit ©Studio Vanssay

BLUE BODIES, 2024
Sculpture en argile émaillée, technique de la forme solide (piéce unique).

35x25x25 cm + socle /



BLUE BODIES, 2024
Sculpture en argile émaillée, technique de la forme solide (piece unique).

45x27x25 cm / 18x11x10 in



BYERI MINE, 2025

Technique mixte

Mixed media

Environ 38x13x13 cm / 15x15x5 in



VUE D’EXPOSITION /

Théatre des corps - Drame de la matiere, AFIKARIS Gallery, Paris, France
May 2025

Installation Map of Resources, 2025



LES
DOMPTEURS
DE NUAGES

TEXTE PAR
MICHAELA HADJI-MINAGLOU

FR

La fleur de coton revét une symbolique forte : a la
fois historique et économique. Elle porte en elle
simultanément le sceau de l'esclavage, de la ré-
volution industrielle, des débuts du capitalisme,
et des problemes environnementaux liés a son
exploitation. Jean David Nkot, dont I'art invoque
les violences dans le monde et la condition hu-
maine, s’intéresse au coton en tant que marchan-
dise et allégorie de domination de 'homme sur
’homme mais également de 'homme sur la nature.

Intitulée Les dompteurs de nuages, son exposi-
tion personnelle — en explorant différents médiums
— narre un pan de l'histoire de 'humanité. Lartiste
convoque le passé a travers l'utilisation d'images
d’archives et interroge ses répercussions sur le
présent en les confrontant a des scénes actuelles.

Linstallation Le chemin de fer (2023) s’inscrit dans
ce va-et-vient entre passé et présent. De méme,
elle est ancrée dans une remise en question des
relations Nord/Sud. En mélant archives et images
contemporaines, Jean David Nkot crée un dialogue
entre l'origine de son découpage territorial et les
perspectives d’émancipation du continent africain.

Sur la toile, les photographies d’archives sérigra-
phiées se confondent parfois a la cartographie qui
marque les portraits. S’il examinait jusqu’alors I'in-
fluence du territoire sur les individus, Jean David Nkot
s’attarde a présent sur les conséquences de I'His-
toire. Lorsque le titre des oeuvres mentionne l'univers
de la mode, — www// ballot fashion//.fr.org, #@#chic
gl@mour## — I'artiste rapproche I'exploitation du co-
ton au produit fini, liant la matiere a I'industrie textile.

Ainsi, l'exposition Les dompteurs de nuages
plonge au coeur des champs de coton pour ques-
tionner limpact, les enjeux et l'origine du ca-
pitalisme a travers I'histoire du coton, celle de
'humanité et celle de la classe ouvriere. Fina-
lement, Jean David Nkot interroge : « Qu'appre-
nons-nous réellement de cette relation bilaté-
rale dans cette époque dite contemporaine ? ».



#@#CHIC GL@MOUR##, 2023
Acrylique et sérigraphie sur toile

200x350 cm / 78x138 in



VUE D’EXPOSITION /

Les dompteurs de nuages, AFIKARIS gallery
October 2023

Photo credit ©Studio Vanssay



PO.BOX___ DOMPTEUR DES NUAGES.CM, 2023
Acrylique, encre et sérigraphie sur toile

Acrylic, ink and silkscreen printing on canvas
D110cm /D 43in



Lorsqu’on s’interesse aux dynamiques d’extraction, qu’elles soient minieres
ou agricoles — et tout particulierement a celle du coton —, on se trouve
inévitablementface aunpan majeurde I'histoire humaine. Cette investigation
ramene a I'époque de I'esclavage, a la déeportation et au déracinement des
peuples noirs. Il devient des lors indispensable de questionner l'influence
gquont eue ces événements sur I'édification de I'économie occidentale

moderne.



WWW// BALLOT FASHION//.FR.ORG, 2023
Acrylique et sérigraphie sur toile

200x250 cm / 78x98 in






WWW.@COTTONBACKGROUND.COM.FR, 2023 @.COM.CM//DE LA POUSSIERE AUX PODIUMS.COM, 2023
Acrylique et sérigraphie sur toile Acrylique et sérigraphie sur toile

200x330 cm / 78x130 in 200x300 cm / 78x118 in



P.O.BOX.EFFETNUAGEUX.CM, 2024
Acrylique et sérigraphie sur toile

160x200 cm / 63x78 in



WWW/ L.111-07 /@ SONG FROM A COTTON, 2023
Acrylique, sérigraphie et photographies d’archive sérigraphiées sur toile

133x163 cm / 52x64 in



WWW. T@IE D'OREILLER.COM, 2023 WWW.L127.2@THEBOLLWEEVIL.COM, 2023
Acrylique et sérigraphie sur toile Acrylique, sérigraphie et photographies d’archive sérigraphiées sur toile

168x200 cm / 66x79 in 133x163 cm / 52x64 in



WWW.//L.203-7 //HISTORY OF THE BLACK HAND //, 2023 PO.BOX.HISTORY OF THE BLACK.L.345-8, 2023
Pastel sec, posca et photographies d’archives sérigraphiées sur papier Pastel sec, posca et photographies d’archives sérigraphiées sur papier

71x88cm / 27x34 in 71x88cm / 27x34 in






EPIGRAPHY OF MEMORY (IT MAKES A LONG TIME MAN FEEL BAD), 2023
Posca sur houe et sérigraphie

37x37 cm / 15x15in

Elements from the installation Le chemin de fer



Installation Le chemin de fer, 2023
Impression sérigraphique sur sacs de jute remplis de vétements recyclés, houe encadrée, installation vidéo et sonore
de chants de travail.



IN THE LONELINESS OF THE QUAY, 2023
Sérigraphie sur sac en jute et fleurs en coton naturel peintes

96x55 cm / 38x22 in (each)

Elements from the installation Le chemin de fer



LES
POMMES
DE LA
DISCORDE

TEXTE PAR
MICHAELA HADJI-MINAGLOU

Le travail de Jean David Nkot met a I'nonneur les
figures invisibles de I'économie de marche, sans
cesse rappelant le combat du corps sur le territoire.
S’il dédie ses larges portraits a représenter celles
et ceux dont le travail sert une société de consom-
mation aux besoins intarissables, I'artiste came-
rounais prolonge ses recherches sur l'extraction
miniére entamées en 2020 et entreprend un travalil
scientifique inspiré d’'une démarche archéologique.
Alors que I'archéologie se concentre sur les corps
et les objets enfouis venus de civilisations passées,
Jean David Nkot, lui, s'adonne a ce qu'il appelle ar-
chéologie des corps . Il y explore et documente la
trajectoire de vie de ceux qui oeuvrent sous le sol,
a la recherche des minerais qui donneront vie aux
biens technologiques distribués a travers le monde.

Dans son exposition personnelle Les pommes de la
discorde, le motif de la batterie de voiture qui revient
en écho, incarne, en tant que condensateur d’éner-
gie, ce que Jean David Nkot appelle la pomme de
la discorde contemporaine . Lartiste lie les minerais
aux corps qu'’il érige aux rang d’objets de contempla-
tion. Il en sublime la force et la résilience face a leur
instrumentalisation. En confrontant les visiteurs a
ces corps, devenus des outils au service de I'écono-
mie capitaliste, Jean David Nkot les invite a faire face
a la violence qui se cache derriere I'exploitation des
minerais. |l souligne ainsi les enjeux économiques,
politiques et environnementaux sous-jacents.

Lensemble d’oeuvres présentées dans Les
pommes de la discorde témoigne d’une progres-
sion thématique comme technique. Jean David
Nkot y étudie de nouvelles pistes plastiques entre
une esthétigue maniériste et baroque. En jouant
avec la lumiere et le cadrage, chaque toile com-
munique une émotion différente et propose une
nouvelle approche de son sujet. Lesthétique, libre
et non contrélée, reflete 'engagement de lartiste
et traduit le contexte social, économique et poli-
tique dans lequel s’inscrit son combat pour la re-
connaissance de ceux qui travaillent sous le sol.

Jean David Nkot part du mythe grec - présenté par
Homeére dans /'lliade - de la pomme de la discorde,
prétendue avoir provoqué la guerre de Troie - et en
fait la métaphore des problématiques qui accom-
pagnent I'extraction miniére notamment sur le conti-
nent africain. |l questionne a qui profitent ces res-
sources naturelles et ce que colte réellement leur
extraction en matiére de capital humain comme
naturel. Comme celle qui entraina une guerre his-
torique, cette pomme de la discorde contempo-
raine n'est pas dénuée de conséquences. Elle
est symptomatique des limites d’'une économie
basée sur I'exploitation des matieres premieres.



Ainsi, Jean David Nkot remet en question le sys-
teme de domination qui régit le monde ou les inté-
réts économiques priment sur le respect des vies
humaines comme de la nature. Face a l'arbitrage
constant entre valeur économique et valeur hu-
maine, il appelle a la protection de cet écosystéme.

Les consommateurs, séduits par le produit final - or-
dinateurs, téléphones, voitures électriques et autres
appareils électroniques devenus synonymes d’avan-
cee technologique et de confort - ignorent son origine
et les conditions qui rendent son existence possible.
Jean David Nkot corrige ce manque de visibilité et de
reconnaissance en mettant en exergue les mineurs
a travers la souffrance du corps. Toutefois, les corps
ne sont pas violentés. Jean David Nkot s’écarte ainsi
de l'influence de Francis Bacon et de Jenny Saville,
dont la représentation des corps a vif a marqué la
peinture de ses débuts. Les corps que Jean David
Nkot dépeint désormais, souffrent davantage de I'in-
térieur qu’a l'extérieur. lls encaissent les chocs et
intériorisent les traumatismes auxquels ils sont ex-
posés. Jean David Nkot détaille : «Le corps le plus a
plaindre aujourd’hui est celui qui est présenté comme
un corps idéal, un corps sain. Mes corps n’ont pas
de stigmates mais ce sont eux qui souffrent le plus.»

Magnifiés, ces corps se dressent tels des sculp-
tures. Jean David Nkot en accentue I'arabesque et
la musculature. Réinterprétant une tradition picturale
maniériste, il représente un corps en mouvement,
a l'opposé d'un corps statique, jusqu’a les enche-
vétrer. A travers I'ensemble présenté, Jean David
Nkot transforme progressivement le corps en ma-
tiere. Ses aspérités et sa carnation le rapprochent
de la roche elle-méme. Les corps bleus font ainsi
écho au cobalt. Alors que les minerais sont exploi-
tés, les corps sont eux-mémes épuisés, vidés de
leur énergie. lls portent en eux le regard critique
de lartiste qui fait un paralléle entre la surexploi-
tation des étres humains et celle des ressources
naturelles dans un systeme mondialisé, motivé par
la surconsommation de produits manufacturés.

Lorsqu’il pare les corps d’inscriptions - slogans
publicitaires, symboles chimiques ou récits docu-
mentaires - Jean David Nkot atteste de la cicatrice
que laisse l'activité miniére sur les corps. Dans sa
série de trois toiles présentant un enfant au pied
d’'une batterie, il enquiert les efforts des industriels
pour produire des biens plus «propres». Il reléve
que ces efforts épuisent les ressources naturelles
plus qu’elles ont un impact positif sur la planéte.
Ainsi, Jean David Nkot invite ses spectateurs a
rester alertes quant aux discours commerciaux
promouvant une consommation plus «verte». |l
dénonce une écologie faussée et compare le prix
des voitures électriques aux salaires de ceux qui
extraient les éléments qui servent a produire ces
voitures, en relevant '’énorme fossé qui se creuse.

Finalement, si le corps est au centre de ce nouvel
ensemble, la carte, bien que discrete, le marque de
son empreinte, dans la continuité du travail de I'ar-
tiste. Parfois composée de deux couches différentes
- la premiére : une carte topographique, fait référence
au territoire ; la seconde : une carte de ville - montre
comment les communautés se créent et se divisent
ou se trouvent les mines. La peau des personnages
se fond au territoire et atteste de I'impact que 'un a sur
I'autre tout comme des liens étroits qui les unissent.

Dans Les pommes de la discorde, le corps, au coeur
de la toile, porte en lui la douleur liée a I'épuisement
des ressources naturelles. Le corps est a la fois
matiére et outil, utilisé pour répondre aux besoins
d’'une économie ou la surconsommation est deve-
nue la norme. Ce nouveau corpus d’ceuvres est une
rencontre avec ceux qui évoluent sous le sol, a la
recherche de précieux minerais. Jean David Nkot
continue de constituer les archives de son époque et
plonge le spectateur entre le dessus et le dessous, sur
les pas de ces héros qui font fonctionner I'économie.



WWW#POMME DE LA DISCORDE.ORG , 2022
Acrylique et posca sur toile

160x140 cm x 62x55 in



FR.BLUELINE.ORG.CM.COM, 2022
Acrylique, posca et sérigraphie sur toile

200x247 cm / 79x97 in



#H#ETAT MONDE##, 2021 PO.BOX PLAN D'AIDE HUMANITAIRE@YAHOOQO.COM, 2022
Acrylique et sérigraphie sur toile Acrylique et sérigraphie sur toile

220x290 cm / 86x114 in 200x240 cm / 78x84 in



@HERCULE.COM, 2021 WWW.TRANSPORTEUR A TITRER.CM.ORG, 2021
Acrylique et sérigraphie sur toile Acrylique et sérigraphie sur toile

235x200 cm / 92x78 in 200x338 cm / 78x133 in



HUMAN@
CONDITION

TEXTE PAR
MICHAELA HADJI-MINAGLOU

FR

Peintre de la condition humaine, le camerounais
Jean David Nkot a fait de ses portraits hyper réa-
listes sur fond cartographié sa signature. S'’il s’est
un temps concentré sur la douleur de ses person-
nages, il est '’heure pour eux de la rédemption.

A travers son exposition monographique Human@
Condition, il libére ses portraits du poids de leur
histoire et met en avant leur combat plutét que
leur peine. La notion de résilience guide ce nou-
vel ensemble. Il y étudie la maniere dont le corps
réussit a s’intégrer dans un espace qui lui est dé-
favorable. Il s’intéresse aux moments de joie et
capte les sourires derriere la souffrance. Il n’ap-
pelle ni a la pitié ni a la compassion et loue I'ab-
négation et la force des anonymes qu’il peint.

La migration était jusqu’alors un moyen pour Jean
David Nkot de retranscrire la condition humaine.
Lartiste la représente désormais en explorant la
thématique de I'exploitation miniére. Lanalyse de
données est au centre de son oceuvre. Le réseau
d’'information qui se dessine et se superpose a la
cartographie rappelle les méthodes d’investigation.
Dans le prolongement des structures narratives sur
lesquelles l'artiste américain Mark Lombardi tra-
vaillait dans les années 90, Jean David Nkot note,
annote, relie et questionne. D’ordinaire, la carte
schématise une réalité géographique a une échelle
moindre, simplifiée et hiérarchisée. Dans I'ceuvre de
Jean David Nkot, elle se fait le support de la narra-
tion. D’'une toile a une autre, il joue avec sa compo-
sition. Elle devient alors terre d’expérimentation. Si
elle demeure en majorité figurative, il expérimente
de nouvelles pistes plastiques a travers sa série
www.lookofhopes@.com. |l y applique une carte
sérigraphiée sur le tracé d’origine. Mettant de c6té
tout réalisme géographique, les données dont la
cartographie se pare, sont plus importantes que les
territoires qu’elle exhibe. Imaginaire, elle intrigue. A
la vue de ces aplats colorés, le “quoi ?” se subs-
titue au “ou ?”. Rapidement, Iinformation prend le
dessus, tout comme elle s'impose sur le portrait re-
présenté. Les cartes de Jean David Nkot offrent une
meilleure connaissance du monde contemporain en
soulignant ses enjeux économiques et politiques.



S’il portrait ceux qu’il nomme les “creuseurs de
sous-sol”, il devient lui-méme creuseur. Il creuse au
plus profond de I'information pour en révéler le sens
caché. Lesthétique et la composition des ceuvres
présentées dans Human@Condition sont épurées
et jouent avec la transparence dans un souci d’aller
a I'essentiel. Leur construction, basée sur I'analyse,
est, elle, plus complexe. Bientdt, & la cartographie
se superpose un réseau d’information et de don-
nées chiffrées que Jean David Nkot connecte entre
elles. Inspiré par les maps de l'artiste suisse Tho-
mas Hirschhorn, il crée ce qu’il appelle des maps
molécules. Thomas Hirschhorn élabore des cartes
personnelles pour raconter des histoires. |l y pose
ses idées et ses inspirations, comme s’il ouvrait au
public son laboratoire créatif. Jean David Nkot, lui,
reprend I'apparence de ces cartes. En entourant et
reliant les idées clés, il met ainsi ses cartes molé-
cules au service de I'histoire. Il y détaille et analyse
les données relatives a I'exploitation miniére. Mots-
clés et chiffres sont attachés les uns aux autres
sans cohérence apparente, happés dans une struc-
ture qui rappelle celle des molécules et des atomes.
Dates, quantités, prix, minerais, pays et plans éco-
nomiques cohabitent. En écho a la dimension poli-
tique et stratégique des cartes, Jean David Nkot les
détourne et touche a ce que I'écrivain et théoricien
francais Guy Debord appelait psychogéographie.
La carte, subjective, s’habille d’éléments person-
nels qui offrent de nouvelles clés de lecture. Par-
fois, comme dans BP. Cassiteri / Jeux de %.cm, des
points d’interrogation viennent ponctuer 'ensemble.
Jean David Nkot interroge les chiffres. Qu'en est-il
des exploitations artisanales ? Lartiste invite a la ré-
flexion : comment ces différents éléments peuvent-
ils susciter un débat autour d’un sujet précis ? Il re-
vient au visiteur averti de résoudre le puzzle dont
Jean David Nkot éparpille habillement les pieces;
de comprendre ce qui est caché. |l porte un regard
moqueur sur la transparence des données. A quoi
bon les rendre publiques, si leur sens reste obscur ?

Lapproche thématique adoptée par Jean David Nkot
est avant tout économique. Il souligne comment les
pays d’Afrique sont prisonniers de leurs propres ri-
chesses, comment les autres pays les contr6lent et
comment les populations locales en souffrent. C’est
ainsi que le terme PPTE revient en ricochet sur
plusieurs toiles. Cette initiative en faveur des Pays
Pauvres Trés Endettés a été conjointement lancée
en 1996 par les pays les plus industrialisés, le Fonds
monétaire international et la Banque mondiale. Si le
Bénin, le Burkina Faso, le Mali, le Niger et le Séné-
gal se sont sortis de la spirale de I'endettement et
ont atteint leur point d’achevement, un rapport Stan-
dards & Poor’s de 2018 suggérait I'échec de I'inter-
vention. Jean David Nkot reléve I'ironie de cette ap-
pellation : “On parle de Pays Pauvres Tres Endettés,
mais les sous-sols de ces pays-la sont tres riches.”

Il se focalise principalement sur I'enjeu que repré-
sentent les matiéres premieres en Afrique. C'est
ainsi que ses toiles dépeignent ceux qui s’em-
ploient a extraire ces minerais, ceux qui subsistent
une fois les ressources naturelles extraites et ven-
dues a I'étranger. Il attire le regard sur ces travail-
leurs de I'ombre et se soucie ici de la résilience
de ces corps qui triomphent sur un territoire hos-
tile. Il précise : «J’ai pris pour modeéles les jeunes
de mon quartier. Jai voulu mettre en avant leur
attitude et leur posture de vainqueurs. Cette série
montre des sourires et de la joie plutdét que de la
souffrance. J’entends surtout montrer comment
le corps, malgré la difficulté, reste en résilience.»
Derriere cette résilience se cache la mauvaise ges-
tion des ressources miniéres par les Etats. Il y a un
véritable contraste entre ce qu'il se passe et com-
ment les jeunes arrivent malgré tout a s’en sortir.

Ainsi, loin d'un discours misérabiliste, Human@
Condition retient et retranscrit I'attitude fiére et les
moments de complicité entre les personnes que Jean
David Nkot représente. S’il confronte histoires per-
sonnelles, données économiques et situation géo-
politique, il ne perd pas de vue 'humain. Les portraits
gu’il exécute sont une maniere d’illustrer des chiffres
abstraits, de mettre un visage sur la situation dans
les mines. Qui sont ces personnes qui y travaillent ?
Quel est leur quotidien ? Quels sont les pays impli-
qués ? Il montre I'envergure mondiale d’une situation
pourtant localisée ; I'extraction de minerais en Répu-
blique Démocratique du Congo et au Rwanda; en
mettant en évidence les acteurs impliqués. Il ques-
tionne la destination des matieres premiéres extraites
en Afrique et a qui elles profitent. Il déplore I'exploita-
tion des sols au détriment de 'humain mais affirme
la force de ceux qui se battent chaque jour pour
une vie meilleure dans un environnement adverse.






PAGE PRECEDENTE /
WWW.HEADTIME@.COM, 2021
Acrylique, timbre postal, collage et sérigraphie sur toile

200x300 cm / 79x118 in

PO.BOX.TARIFICATION #COBALT #CUIVRE.ORG, 2020
Acrylique, posca et sérigraphie sur toile

206x174 cm 81x68 in



PO.BOX.THE HOPE OF THE SOUL, 2021 BP. CHILD OF CALABAR, 2020
Acrylique, timbre, collage et sérigraphie sur toile Acrylique, posca et sérigraphie sur toile

200 x 300 cm / 79x118 in 120x110 cm / 47x43 in



Lavenir d’'un peuple réside dans ses
enfants. Ce sont eux dont les eémotions
sont authentiqgues. Pour émouvoir le
spectateur, je représente des enfants —
c'est une maniere de les inscrire dans
I'Histoire. Pour susciter une émotion, Il
faut provoquer un court-circuit dans le
cerveau, afin de déclencher la réflexion
critique. Les enfants sont ceux qui éveillent
ce guestionnement.



WWW.JOUEURS@DELUDO.COM, 2020
Acrylique et sérigraphie sur toile

200x250 cm / 78x98 in



THE SHADOWS OF SPACE #13, 2019 INDESIRABLE 5, 2018
Acrylique, encre et sérigraphie sur toile Acrylique, encre et posca sur toile

70x60 cm / 27x23 in 108x112 cm / 42x44 in



INDESIRABLE 7, 2019
Acrylique, encre et posca sur toile

108x112 cm / 42x44 in



7, RUE NOTRE DAME DE NAZARETH, 75003 PARIS
+331403313 86
INFO@AFIKARIS.COM

WWW.AFIKARIS.COM

AFIKARIS





